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Caxerak: Aymop ce y 06om pady 6asu pasmamparbem HOTUMUYHO-
cmu uHcmanayuje u renom monoaocujom. Mncmanayuja, anu u c6axo
YMEmHUYKo 0elo yonwme, noceodyje c80jy eKCmepuopHOCm, UHmepu-
oprocm u cnossa. Cnosa ce oopelyje Kao upmyanHu niaH UMaHeHyu-
je Koju ymemesmyje kamezopuje eKCmepuopHocmuy u UHmMmepuopHoCmu.
Ha eupmyannocmu nouuea u agpekmugnocm uncmaiayuje, wimo 600u
pazmamparsy 00HOCa uzmely UPmyaIHux CUHZYIAPHOCIU U AKMYenu-
306aHUX cmMara cmMeapu, MoaeKyiapHoz u monapnoz. Ilonumuunocm
uHcmanayuje 1excu y npeceky UPMyaino2 u akmyennoz, MoiapHo2 u
MONEKYIapHO2, CHO/bA U eKCMEPUOPHOCMU/UHMEPUOPHOCIU, aderkma
U aKcuomMamuxe Kanumanusma, u Hyou nomeHyujanHo Hoge HauuHe 3a-
MULLbarba opy2aiuje notumuxe meia u cyojexma.

Kibyune peuu: uncmanayuja, mononocuja, excmepuopHocm,
UHMEPUOPHOCH, CNO/bA, NOTUMUYHOCH

VY oBom pany hy ce 6aBuTH pazmarpameM HOJIMTHYHOCTH HH-
cranauuje.' IIpBu 1o pajia je TOIOOIIKY, IITO 3HAYH Aa ce Oa-
BU TMO3UIIMOHUPAKEM HHCTANIANK]a Y TIPOCTOPY. Y TOM IOTVIEAY
TOBOPUM O Pa3JIMIH CII0Jba U EKCTEPHOPHOCTH/HHTEPUOPHOCTH.
Kibyuna pasnuka m3mel)y crosba M €KCTEPHOPHOCTH JIEKH Y

1 Tox mucramauujom moxpasymeBam ciexnehe: ,MHcTananuja je mOpoCTOpHH
pacropen ciuKa, CKynnrypa, odjekara 1 kKoHCTpyKuuja. OHa HHje jeqHOCTaB-
HM CKYI IPEAMETa HEro MPOCTOPHO OBHCAH OJHOC OGapeM JBajy JeNoBa C
moryhnomhy paznuuntux pacrnopena. [...] OHa Moke OUTH TPOCTOPHU MO-
cTaB civka, GoTorpaduja, IPojeKIHOHUX (UIMCKUX €KpaHa MM €KpaHa 3a
[IHjaIo3UTUBE, BHICO MOHHTOpA, CKYINTypa, objekara, ready-made-a wiu
MYATHMEIHjaTHU TTocTaB. [...] MHcTananuje Mory OUTH MOCTaBH y 3aTBOpe-
HOM IIPOCTOpY raliepHje, OTBOPEHOM IIPOCTOPY My3€jCKOT MIIH IPAJICKOT Hap-
Ka, Y ypOaHUM M TPUPOTHHUM HpocTopuMa. [lepMaHeHTHe MHCTanaluje cy
CTaJIHH MOCTABH KOjy Cy JHO ypOaHOT aMOMjeHTa, MPUPOJHOT I1¢j3axa WIIH
U3y3eTHOT HHTEpHjepa jaABHUX HHCTUTYIH]a, My3€jCKe UITH IPUBATHE 30UpKE;
Suvakovi¢, M. (2005) Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb: Horetzky,
str. 277.
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TOME IIITO je CIoJba pa3iika 10 ceOH, IJIaH MMaHCHIHje OHO
IITO yTEeMEJbyje M EeKCTEPHOPHOCT U MHTepUopHOCT. [Tonasehn
on1 ompeherma OHOT CroJba Kao MoJba BUPTYATHOCTH, Y IPYTOM
Jey paga 6aBUM ce pasMarpameM adeKTa U CTPYKType yMET-
HUYKOT cKjoma. [lokasyje ce aa aekT Kao OHO BHPTYaJIHO IMO-
cenyje crneluduUHy ayTOHOMHjY Te Ja Opullle rpaHHIe H3Me-
hy pasnmuuuTHX Tena — CBE je CMEIITEHO Ha IUTaH MMaHEHIIWje
U Hema TpaHcieHaeHTHOT. C THM Ha ymy, y Tpehem neny pana
pa3marpaM MOJUTUYHOCT MHCTANAIM]je Kao ogHoC m3melhy Mo-
JIEKYJIApHOT U MOJIAPHOT, OJIHOC BUPTYAIHHX CUHTYJIAPHOCTH W
aKTyeJIM30BaHUX CTama cTBapu. [lokasyje ce, Takohe, aa je mo-
JUTHYHOCT MHCTANAIN]e BOjaKa Y CKIIAMy Ca BEeHUM OTHOCOM
npeMa croJba u ekcrepuopHorihy. Ca jenHe cTpase, ped je o He-
MOCPEIOBAHOM OJIHOCY MHCTANAIUje U (JbYICKOT) Teja KOjU Ce
OCTBapyje Mpe UKAKBOT KOTHUTHBHOT U PEIPE3CHTAI[HOHOT Ca-
Jpkaja, a ca Ipyre CTpaHe, y IUTambYy je U 0AHOC u3Mehy Tena u
MoJIapHUX (opMallija y YCIOBUMA aKCHOMATHKE KalUTalu3Ma
KOje OrpaHuuaBajy MOTEHIINjATHOCTH aKTyeJIH3aluje BUPTyall-
HHX CHHTYJIAPHOCTH y OJHOCY Ca WHCTAAIN]OM, T¢ OHOCA HH-
CTaJIaIfje ca CBOjJUM CII0Jba M eKcTepruopHoIhy y Buay adexra/
BUPTYAJIHOCTU U KAMMUTATUCTUYKUX IMPOU3ZBOAHUX OAHOCA.

VY ecejy The Topology of Contemporary Ar? bopuc I'pojc (Bo-
ris Groys), nuinyhu o onHocy u3Meljy MojiepHe, TOCTMOACPHE U
CaBPEMEHOCTH, Kao U KOIIHje U OpUTHHAJIA, pa3MaTpa U TOIoJI0-
T'Hjy CaBpeMeHe YMETHOCTH, IIpe CBera caBpeMeHe HHCTaaluje.
YMETHOCT y CaBPEMEHOCTH, WIIN CaBPEMEHa YMETHOCT YOIIIITE,
ofpeheHa je He TONMKO MPOU3BOAKOM HHIMBHIYaTHUX YMET-
HUYKHX JIeJla KOJIUKO ,,MCII0JbaBakbeM WHINBHIYATHE OJUTYKE J1a
ce YKJbyue WJIM UCKJbY4e CTBAPH U CITMKE KOj€ aHOHUMHO KpYiKe
y HamieM cBeTy”.’ Y TakBOM OKBHPY YIIPaBoO je HHCTaaIija Ta
KOja OTKpPHBA MaTEPHjaTHOCT HaIllle [IMBUJIM3AIIN]E jep ,,0Ha UH-
CTaJMpa CBE OHO LITO HAIIOM [IUBHJIM3AIM]OM j6AHOCTABHO KPY-
*H. MHCTanamyja crora ASMOHCTPHpPA MaTEpUjaIHU XapaBep
LIUBHJIM3ALUj€ KOjU OM MHAa4Ye O0CTa0 He3alaKeH M3a MOBPIIMHE

KpyXKerba CIIMKa y Mac-Menujuma’.*

I'pojc onpehyje nHCTaNaNKjy Kao ,,KOHAYHHU [IPOCTOP MPUCYCTBA
y KOME CY Pa3InuuTe CIMKE U MPEAMETH ypeh)eHu u u3noxeHn”.’
OrpannuaBajyhu nmpocTop, MHCTaNalMja ce OTBapa Ka CIroJba.

VY tom OTHOCY MIp€Ma CI10Jba, CJIMKE U MPCAMCTU UCTOBPEMEHO

2 Groys, B. The Topology of Contemporary Art, in: Antinomies of Art and Cul-
ture: Modernity, Postmodernity, Contemporaneity, eds. Smith, T., Enwezor,
0. and Condee, N. (2008), Durham: University of Duke Press.

3 Hcro, ctp. 76.
4 Hcro.
5 Hcro, ctp. 79.
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OTKpPHBAjy U CKPUBA]jy CBOj CTAaTyC CTBApH KOje CYy NOTEHIH]jaTHO
HO/UTOKHE OECKOHAYHOM MOHABJhAY U penponykimju. NHcra-
nanyja oxnpelyje ycioBe THX TOHaBJbabha U PENPOAYKIIHje TaKo
IITO CTBapa KOHAYHU U 3aTBOPCHU MPOCTOP y KOME CY TE CIIH-
K€ U MpeAMETH HM3JIOKeHU. TuM 3arBapameM M onpehuBameM
MpoCTOpa, HHCTANAIMja HCTOBPEMEHO CTBAapa CBOje CIoJha U Ka
weMy ce oTBapa.® MHcTanaimja je ctora MECTO OTBOPEHOCTH U
Pa30TKPUBEHOCTH jep CMEIITa YHYTap CBOT KOHAYHOT TIPOCTOPa
CITHIKE U MPEIMETE KOjH Takohe Kpyxke y CIOJballEbeM IPOCTOPY
Y Ha Ta] HAYKMH Ce 0TBapa Ka CBOM CII0Jba: ,,3aT0 je MHCTAJIAIHja
y CTamy Jia OTBOPEHO HMCIOJbH CyKOO M3Meljy MpUcycTBa CIHKa
U Tpe/IMETa YHYTap KOHAYHOT XOPHU30HTA HAIIEr HEMOCPETHOT
HCKYCTBa ¥ F)bUXOBOT HEBUAJBUBOT, BUPTYAIHOT, 'OICYTHOT KpY-
Kerba y IPOCTOPY M3BaH OBOT xopu3oHTa.”” I'pojc y oBOM ece-
Jy Zaje OKBHp 3a je[Hy MOJIMTHYHOCT UHCTajanuje. Mehytum,
ocTaje mpolIeM Kako OJPEAUTH CIoJba KOje je KIbYUHO Y 00JH-
KOBamYy MOJUTUYHOCTH CaBpeMeHe yMmeTHocTH. Takohe, ocraje
U TIpo0iieM Mpelu3upama HauuHa KPeTama CIIMKa U IpeMeTa,
Kao U MpelH3upame oqHoca ca crnoska. Jlabe y paay mozabaBu-
hy ce muramem ozpehuBamba TOT CHOJba, HETOBUM CaJ/IpiKajeM,
Kao ¥ MPoOIeMOM MPOCTOPa M AKCHOMATHKE KallMTaIn3Ma U, Ha
Kpajy, IOKa3aTy IJI¢ y MpecelnMa CBUX OBHX acTieKara JISKH I10-
JUTHYHOCT CaBPEMEHE MHCTAIAIH]e.

[ToNUTHYHOCT YMETHOCTH M YMETHHYKE MHCTaJAIMje Pa3IuKy-
JEM oIl TIONUTHYKE YMETHOCTH. [loMuTHYKa YyMETHOCT je ,.crie-
nuQHUYHa YMETHHYKA JISNaTHOCT 3aMHTEPECOBaHa 3a MOJUTHYKA
nutama”.t HacympoT ToMe, MOJUTHYHOCT YMETHOCTH, OIHO-
CHO caMa IOJNUTHKA, JISKHU Yy ,,perylaldju pa3MeHe MoJapHe
cerMeHTanuje U MonekynapHor ¢duykca”.’ Ilo peunma JKuma
Henesa (Gilles Deleuze) u ®enukca Iarapuja (Félix Guattari)
CBE je MOJMTHYKO, JIM j& CBaKa IOJIMTHKA HCTOBPEMEHO MaKpo-
MOJIUTHKA U MUKPOIIOJIUTHKA: ,, Y3MUTE arperare neprenTHBHOT
WIN OCETHOT THIA: HHXOBa MOJApHA OpraHu3alyja, HUXOBa
pUTHIIHA CETMEHTApHOCT, HE HCKJby4yje IMOCTOjarbe YUTAaBOT
CBETa HECBECHUX MHUKpOIIEplenara, HeCBeCHUX adekara, GpuHe
CerMEHTallMje KOje XBaTajy WIIM UCKYIIaBajy pa3jInunuTe CTBapH,
auctpuOyupane cy u  QyHkuuonumtyy apyrauuje. [locroju

6 Hcro, cTp. 80.
7 Hcro.
8 Vujanovi¢, A. Politicnost umetnosti: Policije i politike, strategije i taktike,

13.4.2011., http://www.umetnostpolitika.tkh-generator.net/2011/01/ana-vu-
janovic-politicnost-umetnosti-policije-i-politike-strategije-i-taktike/.

9 Bonta, M. and Protevi, J. (2004) Deleuze and Geophilosophy: A Guide and
Glossary, Edinburgh: Edinburgh University Press, p. 127.
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MHKPOITOJIUTHKA TepLenuje, adexiije, Koupep3amnuje, nta. !

Ca jenHe cTpaHe, MaJia HUKaKO H Y LIEJIOCTH 0/IeJbeHO, CTOjU Ma-
KPOIOJIUTHKA MOJapHUX (hopMalrja, TOK ca Ipyre, CTOJU MU-
KPOTMOJIUTHKA MOJIeKyIapHuX ¢uykcea. OBa aBa THIA TIOIH-
THUYHOCTH MOZIPa3yMeBajy jeZIHO JPYro, TaKo Ja ce, ropopehu o,
Ha rpumep, adeKTUBHOCTH MOpa y3€TH Y 003Hp U crienudpuaHO
TEJIO Y BPJIO MPEIU3HOM KOHTEKCTY jep je TO aeKTUBHO TEJIO
yBek jaeo Behe mMomapHe (opmaije. Y ToMm cmuciay hy u pas-
MaTpaTy MOJTUTHYHOCT HHCTANAIN]Ee — KaKO Ca MOJICKYJIapHOT U
a(eKTUBHOT acreKTa MHKPOIOIUTHKE, TAKO M Ca CTAHOBHIITA
MOJTapHE MaKpPOIIOIUTKE.

Anammzupajyhu cxsaramwe mohn Mumiena ®ykoa (Michel Fo-
ucault), [lenes kaxke 1a MOCTOjU MOCTajalkbe CUIIa KOje JIenyje y
JEIHOj IPYroj AMMEH3HU]H ,,b Hekom cnosa (dehors) yoawenujem
OJ1 CBaKOT eKCTEPHOPHOT CBETA YaK U Of CBake HopMe eKCTepH-
opHOCTH (extériorité), a caMuM TUM Geckpajuo Gkoj*.!! ITa
j€ TO cIloJba M KakBa je pas3iiika u3Mel)y mera u eKCTepHOpHO-
CTH, ITOIITO je 04MTO jaa Jlene3 mpaBu Ty pasauky? JEIHOM ped;jy,
crosba je riaH uManeHnuje. Criojba HUje eKCTEepUOPHO Heuemy,
CaMo je eKCTePUOPHOCT EKCTEPHOPHA HHTEPHOPHOCTH U CBOjOM
excrepuopHouthy KOHCTUTYHIIE HeHy WHTepuopHOCT. Criosba,
MeljyTum, jecte crosba Kako eKCTEPHOPHOCTH TaKO U HHTEPUOP-
HOCTH. ,,CII0Jba je CIoJba U3BaH pasjuke usMmelhy ekcrepruopHo-
CTH U MHTEPUOPHOCTH, N3BaH OMBCTBOBAaa 32 EKCTEPHOPHOCT
HUHTEepHOpHOCTH, 10 peunma bparke Apcuh.'? To crospa je arm-
COJIyTHO croJba (dehors absolu): ,JJemHo crosba Koje je ynasbe-
HHjE Ol CBAKOT €KCTEPHOPHOT CBETA 3aTO IITO j€ Y UCTH Max
U yHyTap Koje je AyOJbe O YNTABOT YHYTpAILUhEr CBETa: TO je
umaHeHnyja. [...] Hempecrano kperame paBHH Tamo-amo, Oec-
KOHauHO Kperame.”* MIMaHeHIMja Kao ancoayTHAa MMaHCHIIH-
ja u3BaH je mojene Ha cyOjekar u o0jeKar, WK CyOjeKTHBHOCT
U 00jEKTHBHOCT, €KCTEPHOPHOCT U MHTEPHOPHOCT. ATCOJIyTHA
HUMaHEHI[H]ja je yCJIOB 3a TakBy mojeity. OHa je IMaHCHTHA CaMoj

10 Deleuze, G. and Guattari, F. (2004) A Thousand Plateaus, London: Continu-
um, p. 235.

11 Delez, Z. (1989) Fuko, Sremski Karlovci: Izdavatka knjiZarnica Zorana Sto-
janovica, str. 90, mpeBox Mogudukosan 1o Deleuze, G. (2004) Foucault, Pa-
ris: Minuit, p. 92.

12 Arsi¢, B. Active Habits and Passive Events or Bartleby, in: Between Deleu-
ze and Derrida, eds. Patton, P. and Protevi, J. (2003), London: Continuum,
p. 146.

13 Delez, Z. i Gatari, F. (1995) Sta je filozofija?, Sremski Karlovci: Izdavatka
knjizarnica Zorana Stojanovica, str. 76; npeBon Moaudukosat mo: Deleuze,
G. and Guattari, F. (2005) Qu ‘est-ce que la philosophie?, Paris: Minuit, p. 59.
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ce0u U ,,kaJla UMaHeHIMja HHje BUIIEC UMaHEeHIMja HedYeMy Apy-

T'OM OCHM ceOH, MOXe C€ TOBOPHUTH O IIaHy UMaHeHIuje”. '

[Inan umaHeHNHje je BUPTyalaH, OH je CAaulibeH O] BUPTYaIHO-
cTH, norahaja ¥ CHHTYJIapHOCTH. TeK ce aKTyeIU3aIlijoM BHp-
TyaJIHUX CHHTYJIapHOCTH J0CIeBa 10 o0jekTa u cyojekra.'’ Kao
YHCTO MOJbC BUPTYATHOCTH, [UIAH UMAHEHITH]C j& M pa3jikKa 1o
cebu.

ATICOIYTHO CITI0Jba j€ Xa0C KOjH Ce HE MOXKE JKUBCTH M KOjU HE
MOXKe OIpXKaTH ,,criopa 6uha kao mro cMo mu”.'® Xaoc, mehy-
TUM, HEe (POpMHUpA jeHO, HE YUHHM IIEJMHY jep je OH YUCTO pac-
TPIIHBae U 6ECKOHAYHA OTBOPEHOCT Y CMUCITY Jia C€ BUPTYyal-
HU MHTeH3UTEeTH Kpehy OeckpajHoM Op3UHOM Te Jia Cy aKTyesiHa
CTama CTBapH TEK IHHXOBa MyKa yCIOpaBama. ,,Xaoc Kao af-
COJIyTHO CIOJba, UCKJbYUyjyhia eKCTEpHOPHOCT KOja HUKaAa HE
MOXKE TIOCTaTH MHTEPHOPHOCT, e(UHUCAH j€ TOIOJOUIKH Kao
OHO IITO CaJpXXu 00a TEPMHUHA, HAa IPAHUIH 110Jba HMAHEHIIH]e
MUIIUBEHA, OHO IITO HUKAaJAa HE MUMIUIMLHAPA TPAHCLECHICHIIU-
jy.”'7 U3 oBora crieau ja Tpeba jacHO pa3MKOBATH CIIOJba Kao
arcoJIyTHO CMOJba U MAPOBE MOjMOBA EKCTEPUOPHOCT U HHTEPH-
opHoct. Criosba je yciIoB 3a MOoCTojame pasiuke usmelhy ekcre-
PHOPHOCTH M HHTEPUOPHOCTH, a CaM OBaj Tap jecTe pellaTUBaH
Kao TakaB. [IpyruM pednma, eKCTEPHOPHOCT U HHTEPHOPHOCT
Cy MOKPETJLUBH 1T0jMOBH. TauHuje, o1 oapeleHor koHTekcTa 3a-
BUcHhe IITa je eKCTEPHOPHOCT a IITa HHTEPHOPHOCT, OAHOCHO
1ITa j& EeKCTEPHOPHO Ofipel)eHOj MHTEPHOPHOCTH U OOPHYTO, TOK
j€ cIoJba YBEK alcoIyTHO CIoJba. Y TOM Morieay Tpeda nperm-
supard u [pojcoBy aHAN3Y CTPYKTYpEe CaBpeMeHE WHCTalalu-
je. YMecTo BeroBor nojMma croJba, y OBoM paay hy KOpucTHTH
nap eKCTepHOPHOCT/MHTEPUOPHOCT, JOK hy Mo MojMOM cHo-
Jba MOAPAa3yMEBATH AIlCOIYTHO CIOJbA y JETIE€30TaTapHjeBCKOM
3Hauewky. Tume Ny yjeHO W MPOIIMPHUTH TOJbE MOTUTHIYHOCTH
CaBpeMecHE MHCTaJalMje U, BEpPYjeM, JAaTH ICTaJbHU]y aHAIU3Y
WeHe Tororpaduje.

Henes mocraeiba CIMHO3UHO MUTabE ,,11ITa Temo Moxe 1a yuu-
uu?”. Taj poOiieM je Bpio oapeljeHOr THIA KOjU Ce HE pellia-
Ba KOHTEKCTYaJHM30BambeM Tella Kao KYATYPOJOIIKOT 00jeKTa,
IITO YIJIABHOM 3HA4YM CBOljCIbC Tela Ha MyKy MaTepHjy Kojoj ce
NPUITHCY]Y JKeJbe, a Jla cama Hema HukakBux. OHo mto [lenes
MpoHaJia3u KopucHuM kox CIHHO3¢ jecTe TO IITO OH oxdarryje

14 Delez, Z. Imanencija: Zivot..., u: Slike misljenja Zila Deleza, priredila Boja-
novi¢, K. (2011), Niksi¢: Drustvo filosofa Crne Gore, str. 10.

15 Ucro, cTp. 12.
16 Delez, Z. i Gatari, F. (1995) Sta je filozofija?, uas. geno, ctp. 39.

17 Mengue, P. (2009) Dehors, chaos et matiéres intensives dans la philosophie
de Gilles Deleuze, Nessie, 1, p. 9.
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KapTe3WjaHCKU Jyajin3aM yMa M Tella KOjU MOTYHEhaBa TEICCHE
adeKkTe MHTENEeKTy 1Mo KoMe adekTH yma HHCy HYXKHO adekTu
tena u 06pHyTo. CrIMHO3a Pe/ICTaB/ba TEIO0 U YM IO TapaIelt,
IITO 3HAYH JIa C€ OHU MOPajy MUCIHTH TapanenHo. OHO MTo ce
JieliiaBa yMy JelliaBa c€ U Tely, Kao IITO Ce W OHO IITO Ce Jie-
nraea Teiy, Aeiasa u ymy.'® Takolje, mpobiem ,,Ita Teno Moxe
Jla YIMHU HE CMe OUTH MHUILUBEH Y CMUCITY TEIeCHUX (QYHKIIU-
ja WM JeNTOBa KOjH Cy OPTraHCKH /WK (PU3HOIIONIKU TpodIieM,
Beh uckibyurBO y OKBHpY adekara.

AdexTH Cy KamauTeTH Koje Tejo moceayje y hopMupamy o-
pehennx onHoca.'” Teno Hema adexT Kao HeKH aTpuOyT, Beh mo-
CTOje caMo adeKTH, MHOIITBO aekara (a adexara MMa OHOJIUKO
KOJIMKO TIpeMeTa Koju Mory ja aduimpajy teno?). OaHocu cy,
mak, BUPTyaJiHe Be3e usMely Tena a koje Teno moxe odopmu-
TH aKo je 3a To ocnocodsbeHo. OBy crmocoOHOCT Tea Ja Gop-
MHpa YBEK HOBE OJIHOCE ca JAPYTrUM TenmnmMa Jlene3 Ha3uBa Ma-
mmHckoM. [ToTpedOHo je jomr HanomeHyTH na je 3a Jlenesa cBe
OuBCTBYjyhe Teno — u nojeAnHaYHO MaTEepHjaTHO TEJIO YOBEKa,
KHUBOTHELE, OUIIO KOT OpraHi3Ma WMJIH HEOPraHCKOT MpEenMeTa,
mojam, IpymTBeHe Gopmaliije, CBe 00IaCTH JbYIACKE W HEJbY-
CKE JICIATHOCTH. ¥ OBOM CMHCIY Tpeba CXBAaTUTH CIIOCOOHOCT
jeaHor Tena Ja ¢hopMupa OJHOCE ca APYrHM Teauma. MarimHe
Cy YBEK JIelaTHe, Te Cy MECTO aKTHBAI[hje OJHOCA: ,,[0 TTOCBY-
na (QYHKIMOHUIIE, yac 0e3 MmpecTaHKa, 4ac TUCKOHTHHYHPAHO.
To mumie, To rpeje, 10 jeae. To cepe, To Tyua. [...] [locByna cy
MalrHe, HUIMaIo0 MeTa)OPUIHO PEUCHO: MAlllHe MAIHHA, Ca
CBOJUM ClajarbMMa, MOBE3MBakbUMa. MallliHa-0pral MpUKJbY-
YeHa je Ha MalllMHY-U3BOp: jellHa eMUTyje HekH (uryke, apyra
ra mnpecera. /lojka je MalMHa Koja MPOU3BOIH MIICKO, a yCTa —
MallliHa CIojeHa ca OBOM. [...] Tako CBH HENITO MajCTOPHUIIIEMO;
CBAKO Ha CBOjI/IM MaJIuM MallnHama. MaI]_II/IHa-OpFaH 3a Malllu-
HY-CHEPIHjy, YBEK MOCTOje DIYKCEBH U pe30BH.”?!

Ogaj HM3 Mel)ycOOHO NOBE3aHMX OJHOCA jecTe MPOIYKTHBAH.
Teno cramHO ynasy y HOBE OJHOCE Kao PE3yiTaT Crajama ca

18 ,,IIpema ToMe KaKo ce MHCIIH U HIEje CTBapH ypehyjy U Be3yjy y LyXy, Tako
ce ynpaBo ypehyjy u Besyjy y Teiy adekiuje Tena Win MpeicTaBe CTBapu.
[...] Hema HujenHe adexiuje Tena o k0joj He OMCMO MOIIIM 00pa30BaTH Ka-
KaB jacaH ¥ pa3roBeTaH mojam; Spinoza, B. (1959) Etika, Beograd: Kultura,
cTp. 242-243.

19 Deleuze, G. (1990) Expressionism in Philosophy: Spinoza, New York: Zone
Books, p. 45.

20 ,,/iMa OHONMKO BpCTa PafOCTH, KaJIOCTH, XKYIHE U, IPEMa TOME, CBaKora
a(eKTa KOjH je U3 BHX CI0XKEH, - Kao Kosebamwa ayiie, - Win adeKkra Koju je
U3 BUX U3BEJICH — aKiIe JbYOaBH, MPXKIbE, Hajle, CTPaxa, UTA. — KOJHKO UMa
BpCTa IpeAMeTa o] Kojux cMo aduimpanu”, Spinoza, B. nav. delo, str. 146.

21 Delez, Z. i Gatari, F. (1990) Anti-Edip, Sremski Karlovci: Izdavatka knjizar-
nica Zorana Stojanovica, str. 5.
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JIpyruM TearMa/MallliHama. YTpaBo oBO oMoryhama Temy na
uma aexTe, Ta4HUje, CaMo TEJO jecTe CKyI adekara W HUIITA
npyro o taj ckyn. Hamasee, adekr mocenyje ayroHomujy. Ta
ayTOHOMHU]a je crenn(prIHOT KapakTepa — UCTOBPEMEHO TpaH-
CIICH/ICHTAJIHA ¥ UMaHEeHTHA. TpaHCICHICHTAIHA, Y CMUCIY J1a
BUPTYaJTHOCT ahekTa HHje AUPEKTHO MPUCYTHA Yy KCKYCTBY HAaKO
j€ YBEK JIe0 MCKyCTBa M caMa OCHOBa HUCKycTBa. MIMaHEHTHa, y
OHOM TIOIVIE/TY J1a je caMa MaTepHja UCKYCTBa caunbeHa o ade-
Kara (aKTyeJIHUX U BUPTYAJIHHUX) U Jla HEeMa HUYer to 0u Ouiio
TPaHCUEH/ICHTHO TUIaHy UMaHEHIM]e BUPTYaHUX M aKTYEIHHX
adekara.”?

AyTOHOMHOCT BUPTYaJHOT U a(eKTHBHOTI Ce OIiefia ¥ Ha MOo-
JbY YMETHHUYKOT 1ieyia u pafa. Y kwusu [llma je gunozoguja?
Henes u Iatapu xaxy cnenche: ,,[Ipou3ssos je oBae o camor
MOYeTKA HE3aBUCAH Ol CBOT ‘MOJIeNa’, ajli U OJ APYTUX EBEHTY-
QIHKX JIMKOBA. [...] A HMIITa Mame HUje YMETHOCT He3aBHCHA
HU O] CaJallber MIeAaola Win ciymaoria. [...] OHa je He3aBu-
CHa OJ] CTBapaolla 3axBajbyjyhu caMOMOCTaBJbakby CTBOPCHOT,
Koje ce uyBa y camoM cebu. OHO IITO ce 4yBa, CTBAp WIHA YMET-
HUYKO JIETI0, JECTe OIOK YyIHUX ymucaka (censayuja), mo jecm
jeoan cxnon nepyenama u aghexama. Ilepuentu HHUCY Bulle
MepIIETINje, OHKU CY HE3aBUCHH OJf CTarha OHUX KOjH MX TOXKH-
BJbaBajy; a)eKTH HUCY BHIIE CECHTUMEHTH HUTH adekiyje, OHU
npeMallyjy CHary OHMUX KOjU KpO3 HHX mHposasze. UynmHu yTH-
cIy, mepuenTH, ahekTd jecy 6ufia Koja UMajy COTICTBEHY, He-
3aBHCHY BPEIHOCT U KOja MPEKOPadyjy CBE IITO j& JOKUBIBCHO.
[...] YMeTHHUKO feno je Ouhe 4yaHOr yTHCKa M HUINTA JIPYyTO:
OHO MOCTOjH 1o cebu.”?

Kako pa3zymern oBo ,,[10CTOjU 110 cedu” a He cknm3HyTH y Kan-
ToBO Ding an Sich koje Ou Boawio TpaHcueHaeHIHju? Pa3y-
Mmehe ce Tako 1a YMETHHYKO JIeJI0 HHUje JCTePUTOpHjaTUu3aIija
JKMBOTa y CMHCIy Ipoumpema 6e3 mocrojeher xuBora, Beh je
OTBapame MOTIIYHO HOBOT IJTaHa KOju HHUje BuTanan.”* To 3Ha4M
Jla YMETHHYKO JEJ0 HHjE ,,0f1 KUBOTA”, HE CIIy)KH CTBApamy U
OZIp’KaBamy XKHBOTHOT Koje je 3a J{enesa yBeKk OHO ILITO ce THYEe
onpelene ,,clMKe MULIUBCHA™ a Koja je yBek Beh HHBECTHpaHa y
BpJIO ofipeljeHe TEHIEHIIH]jE JbYACKOT CEH30PHO-MOTOPHOT ara-
para y ciyx0u onpkaBama XKHBOTA y TPaHHI[AMa PErpe3eHTa-
nuje u onpehene monuruke. Hacynpor Tome, yMETHUUKO [1€J10
je paaMkanHo qucjyHKTHBHO. OHO je pa3narame U 0JBajarbe O
OBOT' ceH30-MOTOpHOT Kosia. OHo je Moh adekTuBHOr na cToju

22 Massumi, B. (2002) Parables for the Virtual: Movement, Affect, Sensation,
Durham: Duke University Press, p. 33.

23 Delez, Z. i Gatari, F. Sta je filozofija?, nav. delo, str. 205-206.

24 Colebrook, C. (2007) The Work of Art that Stands Alone, Deleuze Studies,
Volume 1 Issue 1, p. 30.
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camo (,,11o cedbu’), aa Oye CII000IHO 01 JbYACKOT U PErpe3eHTa-
uuje. Hajoosse O OMII0 mocMaTpaTH YMETHOCT Kao PaguKaiHy
techne, xaxe Kiep Konbpyk (Claire Colebrook), kao oHo Ju-
[ICHO CBAKOT MPUPOIHOT MJIK Beh JaTor )HUBOTA, KA0 OHO KOje
’KUBH Ha HEJBY/ICKU U TUCPYNTUBHU HAYMH.?

YMeTHHYKO J1eJ10 Kao a)eKTHBHO TEJI0 MOCTOjH HE3aBUCHO O]
010 uera, MTO MMIUTUIMTHO apTUKYIUILIE IPOrpaM 3a UCIHU-
THBabe aeKTHBHHX Tela — OH HAC HABOIM 1@ MCTPaXKYjeMO
BHUXOBO BUPTYaJIHO MCECTO KaKO 6HCMO UCIIUTHBAJIN EHBUXOBC
nokpeTadye (,,CHHTYJIapHOCTH’) U HBHX0BE o0paciie camoypehu-
Bama (,,aliCTPAaKTHE MAaIIMHE " KOje Cy MOBe3aHe Kako 0u odop-

MHJIC ,,MAIIUHCKA QriymM™), y ,,MUKpOTOMHTHIIN .2

HctpaxkuBame Tella 3axTeBa MOJIUTHYKY (HU3HMKY: U MOJUTH30-
BaHy (U3UKY C 003MPOM Ha MOJUTHUYKU TE€MEJb TAKBUX OCHOB-
HUX TepMHUHA (U3HMKE Kao IITO je ,,3aK0H” U (PU3UKAIH30BAHY
MOJIUTUKY C O03UPOM Ha (HU3UYKH TEME/b TAaKBUX OCHOBHHUX
MOJMTUYKKX TEPMHUHA Kao MITO je ,,cuia”. Kako Ham jene3ora-
TapUjEeBCKO CXBaTame TeJia J103BOJbaBa Jla KOHIICMITYaIn3yjeMO
TeNla y pa3ivuuTHM PErHCTPUMA, TaKO Ja MOXKEMO Ja JIMIIUMO
HOJIMTHKY OTpaHWYeHe OpHjeHTalHje Ha AprkaBy. To 3Ha4HM 1a ce
KOHCTUTYyIIHja (PUUUKUX, XEMH]CKUX, OHMOJIOIKUX U JPYLITBE-
HHX TeJla MOYKE MUCIIUTH MOJUTHYKH, TOK C€ KOHCTHTYIH]ja T0-
JIUTUYKHX Tella MOXKE MUCIUTH (PU3HYKH, XEMH]jCKH, OMOJIOIKA
i npyumreeHo. Tena cy, ctora, cienuduYHN CKIONIOBH XEMH]-
CKHUX, OMOJIONIKKX U IPYINTBEHHUX CHJIA KOje CY, Ca CBOje CTpaHe,
came CKJIOIIOBH: OHa Cy IMOJMTHYKa Tena-cuie: ,JllojaM monu-
TUYKHUX Tejla HaMepaBa Jia yXBaTu 1ojaBipyjyhu (emergent) — 10
JeCT, YTeNOBJBCH/Y3II00JbEH/IPOIIUPEH — KapakTep CyOjekTa,
JPYTHM pedrMa, HauuH Ha KOjU Ce IPOU3BOIba, MUMOMJIAXKCHE
U MpeBasmiaKeme cyOjekTa Moke HahM y WHTEpaKIiju coMar-
CKHX U JPYIITBEHHUX cucTema.””’

VY CcBOM HajpaJMKajHUjeM BHIY, MoOMUTHYKa (usuka kpehe ce
U ,,Ju3Han W ,MCNOA~ HHWBOA MHAWBHJYE KaKO C€ OHA KJIachud-
HO 3aMHIIUBba Y XyMaHU3My, OTBapajyhu myT ka MCTpaXuBamwy
U ,,IpYIITBEHUX MaiuHa” (u3mely ocranux, Tpudaiu3ma, Mo-
Hapxu3Ma, nbepanusma, pammn3Ma 1 eKCIIepUMEHTATHIX UMa-
HEHTHHX camoypelema koje Jlenes u ['arapu Ha3uBajy ,,paTHUM
MaiirHama””) ¥ ,,MOJIEKyJapHHX TOKOBa” Marepuje (COMaTH4KuX
TEYHOCTH — MJIEKa, 3HOja, CIIEpMe, yPHHA, KPBH — aJli U YeJIHKa,
eJIEKTPUUHE CTpyje, OeToHa). butHO je mpumernTH /12 je ped o

25 Ucro, ctp. 31.

26 Protevi, J. (2001) Political Physics: Deleuze, Derrida and the Body Politic,
London: The Athlone Press, p. 2.

27 Protevi, J. (2009) Political Affect: Connecting the Social and the Somatic,
Minneapolis: University of Minnesota Press, p. XII.
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TeNMMa KOja Ce HE 3aMHIIJbajy Kao OpraHu3aM, joIl Mame Kao
CyBepeHH cy0jeKT, Beh ce cBa Tella CMelITajy y UCTY paBaH — jep
rae Ou ce npyrae cMecTwia Ha IulaHy uManeHnuje? Teso kao
OpraHu3am, Ha IpUMep, MPOU3BOJI j€ AUCIUIUIMHAPHOT JPYIITBA
HHTyCTPHjCKOT KanuTaiu3Ma 19. Beka Koje je OpraHu30BaHoO pa-
JIM ,,pETIPONYKIIMjE YHYTAp TCPMOIUHAMHUYKOT IIMKIyCa aKyMy-

JIalldje ¥ MOTPOIIhbe; U yBexkOaHo 3a pax”.2

Jene3oratapujeBcKu MaTepujani3aM Kpehie ce 070310-HaBHIIIe:
nountbyhu ca BUpTyaqHUM Au(epeHIInjaTHUM TT0JbeM, OH HC-
TpaxKyje MoKpeTaue U obpaciie MPOU3BOMLE TENa U TAKO HYIH
HayMHE 3a NparMaTHyKy HHTEPBEHLHM]Y M EKCIEPUMEHTAIHY
MMPOU3BOAKY MMAHCHTHUX MOJUTUYKUX TEJIA, KOje Ha3uBa ,,par-
HuM MamrHaMa”. Kao mto cam Beh HazHaumo, ped je o omHOCy
MOJICKYJIapHOT ¥ MOJIAPHOT, MHKPO M Makpomonutuke. To 3Haqn
Jla je MOTPeOHO aHAIM3MPaATH Kako camy a)eKTHBHOCT MHCTa-
Janyje, BEHY CIIOCOOHOCT Ja aKkTyesm3yje BUpTyanHe adexre
OBOM HITH OHOM OP3HHOM, TaKO U BbCHY Y3TIIOOJFCHOCT y MOJIAp-
He (opmanigje, MOYEBUIN OJ] CAaMOT T'aJIePHjCKOT MM MY3€jCKOT
NpOCTOpA Ia CBE 10 ,,BehuX” NONUTHYKKX Tela Kao LITOo Cy APY-
IITBA, JPKaBe, U Tako Jasbe. OMHOC MOJIEKYIapPHOT U MOJIAPHOT
je buras jep je To muTame MOryhHOCTH aKkTyenu3anuje oapehe-
Hux adekara. Haume, onpehenn adekru he ce HempecraHo ax-
Tyenu30Baty (IITO BOAU PETCPUTOPHjATU3AIIN)U U CTBApAIhY Ha-
BUKe), 0K he apyru OuTtH pehu ninm nornyHo oncyTHH (UTamkbE
JIETePUTOPH]jan3aliije, HacTaHKa HOBOT U MOHABJhalha ca pas-
nukoM). Koju hie aektr 1 kaja OMTH akTyeIu30BaHu 3aBucuhe
YIJIAaBHOM OJ1 MoJlapHHX (hopmaruja, Majia je yciea CTpyKType
BHUPTYaJIHOT yBeK Moryhe na golje 1o nerepuropujanusaimje.

Kao npumep hy y3eru uncrananujy Jarmaca l'opmona (Douglas
Gordon) JlBagecerueTBopouacoBHH [lcuxo, BUIEO paj Koju
Op3UHOM 0] 2 CIIMKE y CEeKYH/HU NpHKa3yje YyBeHH XHYKOKOB
(Alfred Hitchcock) ¢unm Icuxo. 360r ycropaBama (MHAYC je
Op3uHa kojuM ce punmoBH npukaszyjy usmehy 24 u 30 ciuka y
CeKyHIH) BUIe0 pan Tpaje 24 uaca. Jlon Jlenuno (Don DeLillo)
oIMCyje Ty MHCTajauujy Ha cinenehu HauwmH: ,,Y ranepuju Huje
ouno cequmTa. Ekpan je cTajao ycamibeH, Tyradyak OTIIPHIIHKE
TPH U HIMPOK HEIITO BUIIIE Ol YSTHPH METPA, MOCTABIHCH Y Cpe-
JIUHU npoctopuje. [...] ®unm je Texao Oe3 nujanora U MysHKe,
0e3 ukaksor npareher 3Byka. [...] M HajMamu MOKpeT Kamepe
NPEACTaBhao je JyOOKYy MPOMEHY y IPOCTOPY M BPEMEHY, aJlH je
Kamepa caja Ouna HenokpetHa. Exronu Ilepkunc okpehe ra-
By. Taj mokper je roroBo Ouio mMoryhe n3pa3utu 1eiaum opoje-
BuMa. YoBeKk je MOrao jaa mpeOpoju CTYIECBE MOKPETa IIaBe

28 Parisi, L. and Terranova, T. Heat-Death: Emergence and Control in Genetic
Engineering and Artificial Life, 20.6.2014, www.ctheory.net
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Entonwuja [lepkunca. Entonu [lepkunc okpehe miaBy y mer y3a-
CTOITHUX IOKPETa, a HE Y je/IHOM jelmUHOM. TH MOKpeTH cy Kao
LUIVIE Y 31Ty, JaCHO MPEeOpPOjUBH, HE KO JIET CTPEJIe WU MTHIIE.
A omer, HUCY HY CIIMYHU HU HecIUuHH Owio yemy. [nmaBa En-
tonuja [lepkunca okpehe ce y BpeMeHy, Ha HETOBOM JIyT'a4KOM
MpIIaBoM Bpary. To ce MOIIO MPUMETUTH CaMO HajlIOMHUjUM
nocMmarpamem.”?

[To Mapky Xanceny (Mark Hansen), oHo miro noBesyje cy0jekr
U TEXHOJIOTH]Y jecTe cama aeKTUBHOCT Tena. Yepenacpehupame
Ha aeKTHBHE CIIOCOOHOCTH Tella HaM JI03BOJbaBa J[a CXBATUMO
HAYMH Ha KOJU TEXHOJIOTH]ja yJIa3H Y JbYICKU CYOjeKT Mpe cBera
kpo3 1enno.** Cy6jexT/00jexT mojena ce npeBasuiia3d Ha HUBOY
neprennuje kojy Jenes u Farapu onpel)yjy Ha cienehu HauuH:
Lllepreniyja puie Hehe npeduBatu y onHoCy u3Meljy cyojexTa
U o0jekTa, Beh npe y KpeTamy Koje CiIy>KH Kao rpaHHIa TOT Ofl-
HOCa, y TICpHOY KOjH Ce Be3yje 3a cy0jekT u 00jekt. [leprieniu-
jahe ce cyounTH ca COIICTBEHOM I'paHUIIOM; Oulie ycpen cTBapw,
KpO3 CBOjy COICTBEHY ONU3MHY, Ka0 MPHUCYCTBO jEIHE UCTOCTH
(haeccité) y nmpyroj, IpeTeH3Hja jeIHE IPYroM HIIM Tpelia3ak
jemHe y mpyry: mocMarpajte camo kperama.”! Hacrajy Bese 3a-
CHOBaHe Ha pUTMY (OIHOC OP3HHE U CIIOPOCTH KPETarha CIIUKE Y
Cllydajy OBE MHCTaJAIMje), a IepICNIidja TOT PUTMA je TIePUOS
Tpajama omHOCa MCTOCTHU: ,,[locTtaBibajyhu yectune (haecciti-
es) AUPEKTHO y KOHTAaKT, II0CTajarba IPET03Hajy y3ajaMHy TpaH-
chopmalmjy JbYICKOT U MalllMHE KOja je He3aMHUCIIUBA y TPaau-
LMOHAJTHOM M I'PaMaToJIOIKK mpeypeljeHoM (eHOMEHOIOMIKOM
moneny. [TocTajama, yKpaTko, OTBapajy HOBH NPAKTHYHNA MOITYC
(JbyzICKOT) OIHOCA MPeMa CTBAPHOM.” 2

Taj omHOC ce mpe cBera oniena y Opucamy rpanuie usmehy cy-
0jexTa u 00jekTa T0BOheHEM Y Be3y MAITMHCKHUX/TEXHOIOIIKUX
U OPraHCKHUX/JbYACKUX BUPTYaJHHUX U aKTYEIHHX CHHIYJIapHO-
ctu.® OBo je Moryhe 360r HaraniaBamba TaKTHIHE, YYJIHE Jd-
MeH3Hje (QrMa, OMHOCHO BUJICO paja koja, kpehyhu ce ox ciuke
10 aeKTa, MPOU3BOIY Ta] KOHTAKT Kao Gpu3nosomky norahaj, u
TO TaKo Ja je 0e3 JUPEKTHO oAroBapajyhier KOTHUTHBHOT WU

29 DeLilo, D. (2010) Tacka Omega, Beograd: Geopoetika, str. 9—11.

30 Hansen, M. (2004) The Time of Affect, or Bearing Witness to Life, Critical
Inquiry, vol. 30 no. 3, p. 605.

31 Deleuze, G. and Guattari, F. 4 Thousand Plateaus, nav. delo, p. 282.

32 Hansen, M. (2000) Embodying Technesis: Technology beyond Writing, Ann
Arbor: The University of Michigan Press, p. 205.

33 Ped je ynpaBo 0 MPOMHIIJbAby OPraHM3Ma Kao0 OTBOPEHOT CHCTEMA ,,yHYTap
LIMper MoJba CHJIa, HHTEH3UTETa U Tpajama Koja My oMmoryhasajy za ce moja-
BH U KOja HETIPECTaHO yKIbY4Yjy UTPY U3Mel)y HEeOpraHCKOT U CTPaTH(HUKOBa-
Hor xwuBota”, Ansell-Pearson, K. (1999) Germinal Life: The Difference and
Repetition of Deleuze, London: Routledge, p. 154.
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PENpe3eHTalMOHOT CaApiKaja: ,,Y TOME je OO BUXOB MPOOIIEM.
Panma ce onBujana nmpeBwuiie Cropo fa Ou Omia y cramy Ja ce
NPWJIAroAx HBHUX0BOj GUIMCKOj TepMuHONoruju. Huje 3Hao nma
7 y TOMe UKakBor cMmucia. Hucy Mornu ma ocere maMape Ciid-
Ka MPOjeKTOBaHUX TOM Op3nHOM. IbrxoBa ¢uiaMcka TepMUHO-
JIoTHja, MTOMUCIIHO je, HHje ce MOIJIa IIPHJIArofUTH HIMIKaMa 3a
3aBece M IPCTCHOBHUMA 3a 3aBeCe W OKaHIIMMa Ha 3aBecama.”*

OBO Me JI0OBOIM /IO OfHOCA BPEMEHa, KpeTama M CIHMKEe MpeMa
adeKTHUBHOM Teiy. Ped je HapaBHO O AUPEKTHOM OHOCY Oe3 1mo-
cpefoBama npenctase u yma. [Tumyhu o dunmy, Jenes pasma-
Tpa npobiieM OHOCA KpeTarba U BpeMeHa, Kao U ocebaH OHOC
(buIMCKe CMKe ca BPEMEHOM U KpeTameM y puimy. OCHOBHH
eNeMeHTH (GuiMa Cy CiuKa, Kajgap u MoHTaxa. DuaMcka ciu-
Ka je yokBupeHa (framed) cnuka-y-kperamy.® Kako je untaB
YHUBEP3yM TOK MaTepHje-KpeTama, CBaka YOKBHPEHA CIIHKa Ce
MOXKe TIOCMATPaTH Kao jelaH MPeceK MarepHje-KpeTama OTBO-
peHe nenuHe (OAHOCHO, YATABOT TOKA aKTyelIn3allije BUPTyall-
HOT TUTaHa umaneHiyje). Kagap je mocpennuk usmel)y civke u
MOHTa)Ke, CBaKH KaJap yOKBHUPYje OTPaHHUYCHHU CKYI CHTHTETa
JIOK HCTOBPEMEHO yKa3yje Ha oJHoce u3BaH cebe. Ciuka, Kkaaap
U MOHTaXa Cy OTYJ TPH Pa3MuiTe MaHH(ecTalije BpeMeHa,
TPH pa3inyKuTa HAYWHA Ha KOjH C€ OTBOPEHA IeJIMHA Pa30TKPH-
Ba y ciukama-kperamuma. Came ciuke Jlenes menu Ha JBe Be-
JIMKE TPYIE — CUKe-KpeTambe U cinke-BpeMe. CIHKe-KpeTame
Cy peryJucaHe CeH30pHO-MOTOpHOM cxemoM. OBa cxema OMO-
ryhaBa 3mpaBopasyMCKe MPOCTOPHO-BPEMEHCKE KOOPAWHATE
CBaKOJHEBHOT JKMBOTA, & 3HAIM CIHMKE-KPETama KOjH Cy 3Ha-
M KJIACHYHOT (HiIMa, TOBHHY]Y C€ 3IPaBOPa3yMCKOM CBETY.
MelytuMm, y MomepHOM (uiIMy 0Na3u A0 pacmajia CeH30pHO-
MOTOpHE CXeMe U MO0jaBjbyje Ce CIMKa-BpeMe ca HOBHM BpCTa-
Ma 3HakoBa. CiHKa-BpeMe ce MPBO jaB/ba y OI-3HAKOBHMA U
COH-3HAKOBUMA, YUCTUM BU3YCJIHUM U 3BYYHHUM CJIMKaMa KOje
ce OIMUpy 3ApPaBOpPa3yMCKoj MHTeprperaiuju. [ToroM ce jaBiba
Y MHEMO-3HaKOBHMMa U OHUPO-3HAKOBHUMA U, KOHAYHO, Y xmjano-
3HAKOBHMa BPEeMEHCKUX KpucTana. On-3HaKOBH M COH-3HAKOBH
Cy OIUIOMIIM BpEMEHa, TPEHYLU KOjU C€ OMHUPY acHMHJIALUjH
YHYTap MEpJbUBOT, XPOHOMETPUUKOT BpeMeHa. MHeMO-3HakOBU
U OHUpO-3HaKoBH ymyhyjy Ha HeopTonokcHe Gopme BpemeHa —
pauBame BpemeHa y duieribeky, nedache BpeMe y cekBeHIIaMa
camama uta. Ho, Tek ce ca Xxujano-3HakoBHMa jaBjba MOTIYHA
ciuka-Bpeme. OHa (QyHKIIMOHUIIIE KA0 BPEMEHCKH KPUCTa KOjH
pasnama U ofipakaBa MOBPIIMHE Y KOjUMa C€ BUPTYEIHO U aK-
TYyC€JIHO YMHC BUAJBUBUM U HOCTajy CBC TCXKHU 3a pas3/IMKOBaK€
JIOK Tperase jelMiHN y APYTo. YCIopaBame CIIHKE Y HHCTATAH-

34 DelLilo, D. nav. delo, str. 16.
35 Bogue, R. (2003) Deleuze on Cinema, London: Routledge, p. 3.
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ju Jarnaca l'opaona npousBoau cimMKy-BpeMme koja ymnyhyje Ha
Jpyraduju OJHOC IIpeMa BPEMEHY 1 OHOME CIIOJba PACKHIAkbEeM
ca CEeH30-MOTOPHOM CXEMOM.

YMETHOCT je Kao iaTgopma Koja MPOU3BOIU CPEICTBA 3a J0-
JKUBJbAaBaK€¢ OHOTA IITO JIEXKH ,,CcTI0Jba” (oHOTa 1ITO Jlenes, cie-
nehu Huuea, Ha3uBa ,,HECaBpEMEHO”, TO jECT OHO HEAKTYENHU-
30BaHO, BUPTYAJHO). YMETHOCT Y OBOM CMHCIY YBEK Iieia y
JIBa TpaBLa: Ka cBeTy (MoxeMo pehu ka hopmMama 00MMKOBaHUM
KaIMTaaN3MOM), U Ka YHUBEP3yMy (JuHHja Oera ox oBUX (op-
MH Ka MOJIPYYjy MOTeHIrjanHocT).*¢ OBae ce BpIo Mpernu3Ho
O4MTYjy Tomorpaduja caBpeMeHe MHCTajlalyje W HheHa MOJHU-
tuuHocT. Ca jemHe cTpaHe je crosea, wiu mo Cajmony O’Ca-
nuBeny (Simon O’Sullivan) yHUBep3yM, KOjH j¢é OTBOPEHOCT
[[EIMHE BUPTYAJIHOT U KOjU (pa3)yTemelbyje APYry CTpaHy, Of-
HOCHO €KCTEPHOPHOCT KOja je, MakK, Yy IEeJ0CTH MPOKETa Kallu-
TaJMCTUYKOM aKCHOMAaTHKOM. AKCHOMAThKa ce, mak, omapeljyje
Kao ,,0NCPATUBHU UCKA31 KOJU KOHCTUTYHIILY CEMHOJIONIKY (hop-
My KanwuTana u Koju Kao cacTaBHHU JCJIOBH yia3e y CKIOMOBE
MPOU3BO/IEbE, MUPKYAaIHje u oTpomme”.’’ KibyuHn je akcHoM
JI0/1aBama/oly3MMarha KOjH KaKe Jla KaluTalin3aM HelpecTaHo
JI071aj€ jOII aKCHOMa pajii y3II00JbHBakha U CKCIIOATAIN]e HO-
BOHACTAJINX Cy0jeKara u Ipyrux eHTUTETA.

MoryhHoCT ,,HecaBpeMeHOCTH” ce YIpaBo TeMeJbH Ha Moryh-
HOCTH MHIIBCHA, WK JAPyradnje pedeHo craiHor Bpahama Ha
BUPTyaHO, Bpahara Ha OTCHIIMjATHOCTH KOje CE CKPUBAjy H3a
akTyermHor. To Mak 3HA4YM Ja WHCTAJAlMja Kao aKTyeln30BaHa
CHHTYJIapHOCT y ceOH yBek caapku 6e30pojHe moryhHocTH 3a
NPOMUIIUBbAE BUPTYaTHUX OJJHOCA KOj€ je Moryhe ycrocTaBuTH
y JIaTOM TPEHYTKY a y3 TIOMOh ycropaBama/yop3aBama KpeTamba
cnuke. Ho, Kako je eKCTepHOpPHOCT MHCTaNaIuje yBeK Beh oape-
heHa gaTuM MaTepHjaTHUM KOHTEKCTOM, TO 3Ha4H Ja je Moryhe
AKTYeJIM30BaTH HEAKTYEIM30BaHEe BUPTYATHOCTH KOj€ Y 0] Jie-
e a TMPOTUBHO J1aroj excrepropHocTH. Ca OBOT CTAHOBHINTA
TpeOa U MPUCTYIUTH MPOOJIEMY KpeTamba U BPEMEHA Y OIHOCY
mpema Teny. Kao miro je [lenes moka3ao y aHaiau3u (GpUIMOBa,
ycliel KOHCTPYKIHje oapehjeHor THIa CIIMKE — CIIMKe-BpeMeHa
— pahja ce MOTYNHOCT MpeKH/Ia ca CEH30PHO-MOTOPHOM CXEMOM.
Ta CeH30pHO-MOTOpPHA CXeMa, KaKko je yTeMeJbeHa Yy HaBHIIH,
yBek je Beh yxBaheHa M mpoXkeTa OHUM IITO je Y eKCTEPHOPHO-
cTH. Y OBOM Cilydajy ped je o crienu(UUHOj KalUuTaIuCTHYKO]
akcuomarunu. [To Jlenesy u I'arapujy, caBpeMeHO KamnuTaiu-
CTHYKO [PYIUTBO 3aIIpaBO 3aXTE€Ba HENPEKUIHY IETEPUTOPH-

36 O’Sullivan S. (2006) Art Encounters Deleuze and Guattari: Thought Beyond
Representation, New York: Palgrave MacMillan, p. 67.

37 Deleuze, G. and Guattari, F. (2004) A Thousand Plateaus, nav. delo,
p- 509-510.
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janmuzanmjy ¥ perepuropujanusanyjy. [Iperusnuje, caBpeMeHu
KalnmuTajau3aM XUBU OJ HCHPECKUIAHE MPOU3BOAKEC PA3JIMUUTUX
cyOjekara,’® HOBHX jXeJba alli MCTOBPEMEHO MM OrpaHHYaBa
MoryhHOCTH 3a akTyenusanujy. KibydHa ped je orpaHuvaBambe,
HOIITO jé MMaHEHIIMja y KalUTajIu3My Cy)KeHa, Kako Kaxke AJl-
nap Jlomoni.* A cyxkeHa je 300r Tora IITO KalMTall, YIPKOC
npollecHMa JICKOMUpPamka U JICTCPUTOPHjaIn3allije, laK moce-
Jlyje CBOjeBpPCHY TpaHCUeHACHTHY yiory. Oty u oxpenda uMa-
HeHI_[I/Ije Kao pCJIaTUBHEC Yy KalMUTAJIMCTUYKUM YCJIOBUMA MPOU3-
BOJIHhC, OJJHOCHO y TAKBUM YCJIOBHMAa MMaHCHIIHja MOXKE OUTH
caMo MMaHEHIIHja HeYeMy a HUKAKO arcoNyTHa.

Ho, ,,MamHHCKO”, OJJHOCHO OHO IIITO j¢ Y MPOTHBHOM IOJI0XKa-
Jy Tpema JaToM MOpPETKY, YBeK (pyHKIMOHHIIIE TaKo Jia MpeKuia
CBaKy jeZIHOCTaBHY adupMalujy ,,HoBOT Hapoja” (HOBHX JbYIH,
OJTHOCHO HOBHUX CyOjekaTa KOju Cy MPOM3BEICHH 10 KalUuTallu-
CTHYKO]j JIOTHIIH), HJIH JIOTHKY Beh KOHCTUTYHCAHOT KpeTarba.*
,,bHO je ouapaH THME, TUM JyOMHama koje cy Omie moryhe y
YCIIOPEHOM KpeTamy, OHUM IITO CE MOIIO BHUICTH, TyOHHOM
CBera OHOTa LITO CE TaKO JIAKO MPOIYIITa Y OHOj TUIMTKOj HaBHU-
¥ menama. [...] CBETI0CT U 3BYK, HEIPOMEHJBHBH TOH 0€3 pe-
YH, HaroBeIlTaj )KUBOTA-U3BaH, CBETA-M3BaH, TC YyJHE U CjajHE
YHILEHUIIE KOja TAMO HAIIOJbY JIMIILIE U je/ie, HaroBEIlTaj Heuera
wto HUje punm.” Y npoMuIIIbaky HaYHHA KPYKEeHa CIHKA Y
CaBPEMECHO] HHCTAJAIUjU Y OAHOCY IpeMa CIioJba U EKCTEPUOP-
HOCTH MOXE Ce J0hH 10 YHTABOT I10Jba MOTCHIHjAIHOCTU KOje
Hehe OMTH yCIIOBJBEHO aKTYEJIHUM — y OBOM CITy4ajy KalHuTalu-
CTHYKOM aKCHOMAaTHKOM. Kako KamuTalicTHYKa aKCHOMATHKa
3axTeBa BPJIO CIEeUU(UIHYy SKOHOMH]Y BpEeMEHa U KpeTamba, Te
OZIHOCA TpeMa MMaHEHIIMjW/CII0Jba, OKPETakhe Ka BUPTYaTHOM
NOJbY HEJIMHEapHHUX KpeTama M OecKkpajHuX Op3uHa O MOIIIO
NOHYIUTH opyhe 3a MPOTHUB-TIOJUTHKY.

[open Tora, caBpeMeHu TeopeTryapH adekra ynyhyjy Ha jomr
jemaH acmekT OJHOCca Tena yormuTe (IITO ce MOXKEe MPUMEHUTH
U Ha OJHOC MHCTaJaluja U JbYACKHX Tena), ad)ekTa U Mojap-
HUX (opmanuja. Kako je npo bpajan Macymu (Brian Massumi)
M0Ka3a0, a 3a UM 1 Mapk XaHCEH, MOJTUTHIHOCT a)eKTHBHO-
CTH CCXKC CBC 1O HCKOTHUTUBHUX M MPECAKOTHUTHBHUX C(bepa

38 Read J. The Age of Cynicism: Deleuze and Guattari on the Production of
Subjectivity in Capitalism, in: Deleuze and Politics, eds. Buchanan, 1. and
Thoburn, N. (2008), Edinburgh: Edinburgh University Press, p. 154.

39 Losonc A. Politizacija imanencije; politizacija posredstvom imanencije, u:
Slike misljenja Zila Deleza, priredila Bojanovié, K. (2011), Niksi¢: Drustvo
filosofa Crne Gore, str. 58.

40 O’Sullivan S. nav. delo, p. 78.
41 DeLilo D. nav. delo, str. 19, 21.

190



AHOPNJA oUNTTMNOBUN

spynckor Tena.*? Haume, Macymu ozpelhyje adekt y OKBUpY Te-
JISCHUX OJITOBOpa ayTOHOMHOI HEPBHOI CHCTEMa KOJH YKa3yjy
Ha ,,BUCIICPAJHY IEpUEHIMjy” Koja J0Ja3u IMpe MepIemiyje,
TO JECT OHa je HhEeH BUPTYyallHH BHIIAK, JIOK KOJ XaHCEHa ,,TeX-
HOJIOIIKY 10K TOCTaje YTEJIOBJEH KPO3 MPOIeC MUMETHYKE
aTicopIIIMje Koja CTBapa YHMCTO (DU3UOJIOIIKY MHEpBAaIUjy 0e3
JMPEKTHO oiroBapajyher KOTHUTHBHOT WM PENPE3eHTAIIMOHOT
caapkaja. Y oBOM cMHCITY je Moryhe TOBOPHTH ¥ O MOTUTUIHO-
CTH I/IHCTaJ'IaI_II/Ije Ha TCJICCHOM NMPEKOTHUTUBHOM HHBOY IMOCPEC-
JIOBAaHOM MPOCTOPOM y KOME je MmocTaBibeHa. AQEKTHBHO JeN0-
Bame lie OUTH YCIOBJBEHO JaTHM MPOCTOPHUM OTPaHHYCHUMA
Te he ¥ noJbe MOTEeHNMjATHOCTH aKTyelu3anuje OuT Moaudu-
KOBaHO. Y 3aBHCHOCTH OJf TOTa KaKko U TJ¢ Y MPOCTOpPY je WH-
cTayalgja Mmo3uIMOHUPaHa (J1a JIK je Y MHUTamky rajepuja u Koja,
My3€j, ¥ TaKko Jnajbe), oHa he umMatu u oarosapajyhu yunHak Ha
TEJ0 KOji He MOpa HYHO OWUTH CBECTaH.

OBaj paj 3amodeo caMm pasmarpameM [pojcoBe Tomonoruje ca-
BpeMeHe HHCcTajanuje. MeljytuMm, ykaszana ce morpeba na ce
CTOBa aHAIN3a MPENU3Npa. YMECTO TOBOpa CaMO O CI0Jba,
0m10 je NoTpeOHO YBECTH pa3ivKy uaMmel)y crojba M eKcTepu-
opHocTH, rae 60u, cienchu Jlene3oBy oHTONOIHU]Y, Cro/ba OUIIO
LIEJIOKYITHO MOPYYje BUPTYATHOCTH U IJIaHA UMaHEHI[Hje (OHO
MOJIEKYJapHO), TOK OU eKCTEPHOPHOCT 3a moTpede OBOT paja
O3HauaBaja IeJIOKYIMHY JPYIITBEHY CTBAPHOCT (OHO MOJIAPHO).
[TOTUTUYHOCT MHCTANTAIU]E CE TAKO jaBJba y IBOjAKOM BUIY — Y
OJIHOCY TIpeMa CII0Jba U y OJIHOCY IpeMa eKCTepHopHOCTH. H-
cTajanuja, Kao ¥ OMJIO KOje IPyTo TEeNo, MOCeAyje BUPTYaIHy U
aKTyenHy ctpany. [lyTem BUpPTyasHe CTpaHe, OHA je YBEK OTBO-
peHa Ka croJba. AJM Kao aKTyeln30BaHO CTame CTBAapH OHA je
YBEK OTBOPEHA MpeMa eKCTEPUOPHOM, & TO SKCTEPUOPHO je Y
OBOM CJIy4ajy 1yOOKO MPOXKETO BPIIO CICIUPHUUHUM ypehemeM,
cTpatudukoBaHo je Ha oxpeljeH HaunH. CUTyaIuja ce jOIIl BUIIC
yCIOXKIaBa Kajia ce gofa u Tpehu enemeHTt — Jbyncko teno. Ca
OBOM JIMMEH3HjOM, TIOTUTHYHOCT WHCTAAIN]E CE OIIeNa y TIpe-
CEKy FbCHOT CI0Jha M CII0JhA JBYACKOT Tea M eKCTEPHOPHOCTH
Kojy Ta jaBa jerne. [loka3syje ce qa yciea nmpukasaHe CTPyKType
CIOJba U EKCTEPHOPHOCTH, MOJUTHYHOCT CEXKE KAKO M3HAJ Ta-
KO ¥ ucrof cy0jekra cxpaheHOr Kao CyICTaHIIMjaTHOT HOCHOIa
ofpeheHuX KBaIUTETA TE J]a HUje caMo MyKU OIHOC Bianajyhux
JPYKABHHX arapara IpeMa Tako yCTPOjeHOM CYOjeKTy.

42 Clough, P. T. The Affective Turn: Political Economy, Biomedia, and Bodies,
in: The Affect Theory Reader, eds. Gregg, M. and Seigworth, G. J. (2010),
Durham: Duke University Press, p. 208.
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POLITICITY OF CONTEMPORARY INSTALLATIONS

Abstract

The author considers politicity of installations and their topology.
An installation, as much as any work of art in general, has its own
exteriority, its interiority and its outside. The outside is determined as
a virtual plane of immanence that grounds the categories of exteriority
and interiority. The virtual is ground for the affectivity of an installation,
which leads to consideration of the relation of virtual singularities and
actualized state of affairs, the molecular and the molar. The politicity
of installations lies in the cross section of the virtual and the actual,
the molecular and the molar, the outside and the exteriority/interiority,
the affect and the axiomatic of capitalism, and it offers potentially new
ways of imagining different politics of the body and the subject.

Key words: installation, topology, exteriority, interiority, outside,
politicity
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